O CZYM MOWA?
CZYLI KROTKO, ZWIEZLE I NA TEMAT O
TERMINOLOGII I DOSTEPNEJ LITERATURZE
PRZEDMIOTU.

Podstawowym i zdaje si¢ najwazniejszym pytaniem jest: “Co dzi§ nazywamy muzyka
irlandzka?”, a co za tym idzie: “Na ile dzisiejsza muzyka, prezentowana przez zespoty
o dumnych nazwach “muzyki irlandzkiej;” lub “muzyki celtyckiej” (w porywach do “irish
band” tudziez “celtic group”), pokrywa si¢ z autentycznym folklorem Irlandii?”. Zanim
jednak rozpoczniemy rozwazania na te tematy, zastanowmy si¢ co rozumiemy pod
podstawowymi pojeciami, jakimi sg folk i folklor. Joézef Burszta w swoim Stowniku
etnologicznym' zwraca uwage, iz

“Termin ten zostal wprowadzony w XIX wieku na oznaczenie zespotu
elementéw kulturowych uksztaltowanych w obrebie “nizszych” warstw

spoteczenstw narodowych okreslanych jako Iud.”
natomiast samo pojecie folkloru wyjasnia natomiast nast¢pujaco:
“Folklor, to odrgbna i samodzielna cze$¢ kultury symbolicznej,

powszechnie, prawie bezrefleksyjnie = wlasciwa konkretnym
srodowiskom (wiejskim, miejskim, zawodowym, towarzyskim itp.),
mniejszym lub wigkszym grupom spolecznym, az do calego

spoteczenstwa wlacznie™”
Drugim badaczem, ktorego pozycje Stownik folkloru polskiego® nalezy tu przytoczyé, jest

Julian Krzyzanowski, ktérego definicja tego zjawiska brzmi nastepujaco:
“Folklor, z angielskiego folk-lore, znaczy odrebng kultur¢ umystowa
ludu, wyraz lore okresla bowiem kulture jakiej$ grupy spoteczne;,

jej swoisty sposOb moéwienia, jej piesni, opowiadania, wierzenia itp.”
Krzyzanowski uwzglednia tu zwyczaje, obrzgdy, wierzenia, przesady obok zjawisk z zakresu

kultury artystycznej, takich jak poezja obrzedowa, obrzedy 1 piesni weselne 1 pogrzebowe,
piesni rekruckie 1 zolnierskie, wrdzby 1 zaklecia, przystowia, zagadki, piesni epickie, wiersze
religijne, podania, megtowanie (formuiki gier i zabaw dziecigcych), widowiska ludowe, piesni

liryczne, $piewanki, $piewniki i pie$ni powszechne, folklor fabryczny i mtynarski.

1J6zef Burszta, Folklor [w:] Stownik etnologiczny. Terminy ogélne, Warszawa-Poznan 1987

2 Jozef Burszta, op. cit. str. 2

3 Julian Krzyzanowski, Folklor, [w:] Stownik folkloru polskiego, J. Krzyzanowski (red.), Warszawa 1965
4 Julian Krzyzanowski, op. cit. str. 3



Termin “folk” nastrgcza wielu trudno$ci w jednoznacznym jego zdefiniowaniu,
a proby takie narazone sg na uleganie preferencjom estetycznym, jak i aksjologicznym’. Ewa
Wrébel podjeta sie proby zebrania roznorodnej terminologii z ro6znych krajow, porownania jej
1 okre$lenia co pod tymi terminami mozna rozumie¢, wskazuje ona rowniez, iz na powstalta
terminologi¢ ogromny wptyw mialy instytucje wspomagajace zespolty nawigzujace w swej
tworczo$ci do folkloru oraz media®. Jezeli za$ chodzi o terminy uzywane na terenie Polski, to
,Podstawowym terminem okreslajgcym muzyke posiadajaca
zwigzki z folklorem w Polsce jest “muzyka folkowa” lub po prostu
“folk”. Slowa te sg obecnie bardzo czg¢sto uzywane w bardzo
roznych sytuacjach i w roznych znaczeniach. W §rodkach masowego
przekazu 1 w przemysle fonograficznym zastapity one niemal
zupetnie okreslenie muzyka ludowa. Uzytkownicy tych terminow
mieszcza w nich wszystko, co ma z folklorem jakikolwiek zwigzek.
Poczawszy od autentycznej muzyki tradycyjnej poprzez wszelkie jej
rekonstrukcje 1 przetworzenia, az po formy Ilaczace muzyke

tradycyjng z muzyka dawna, rozrywkowa czy jazzem.”’
Dopelnieniem rozwazan nad terminologia moze by¢ wspominany wyzej artykul Magdaleny

Sztandary, w ktorym stara si¢ ona przedstawi¢ mozliwie jak najwiecej argumentow
1 wnioskow dotyczacych samej “zawartosci” muzyki folkowej, ktdre na przestrzeni wiekdéw
wysnuwali muzykolodzy, etnomuzykolodzy i badacze kultury. Na tej podstawie dochodzi do

takiego oto wniosku:
“Mozna wiec przystac na opini¢, ze “folk”, to zbiorcze okreslenie tendencji
siegania do szeroko pojetej tradycji, przejawiajacej si¢ gtdéwnie w kulturze
muzycznej. Jako ,folk” lub ,muzyke folkowg” okresla si¢ zjawiska
muzyczne w treSci i formie nawigzujagce do folkloru, najczgsciej
rodzimego, cho¢ ostatnio wyraznie ze sklonno$cia do podejmowania
motywdow rozpoznawalnych jako ludowe, a zr6znicowane w pochodzeniu.
W ten sposéb pojecie zmienia swoje konotacje: od odestania do
konkretnych tradycji przesuwa si¢ ku klasie tych tradycji (...). Mieszczg si¢
w nim rézne mozliwe formy odtwarzania i przetwarzania muzyki ludowe;j,
przez tworcow, ktorzy nie majg juz zadnego bezposredniego kontaktu
izwiazku z ,zywa tradycja”. Miesci si¢ tu wszystko, co przybiera

zagadkowe hasta : ,,world music”, ,,muzyka etniczna”, ,muzyka zrodet”,

5 Magdalena Sztandara, Powrét do korzeni a moda, ,,Gadki z Chatki”, nr 40, pazdziernik 2002
6 Ewa Wrébel, Imiona folku, ,,Gadki z Chatki”, nr. 16, styczen 1998
7 Ewa Wrébel, op. cit. str. 3
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,,L00ts”, itp.
Whioski te wysnuli jednak badacze polscy zyjacy wspotczesnie, a wigc posiadajacy

szerokg wiedze i ogromne mozliwosci badawcze 1 porownawcze. Zblizmy si¢ jednak do
terendéw Wsyp Brytyjskich, ktorych to kultura i rozumienie folku jest dla nas w tej pracy
bardziej interesujace. Ot6z poczatkowo okreslenie ,,folkowy” utozsamiano z ,,narodowy” lub
,hacjonalistyczny”, przypisujgc ten przydomek rzemie$lnikom wiejskim. W czasie ruchow
Irlandzkiego 1 Szkockiego Odrodzenia Gaelickiego (lata osiemdziesigte XIX w.) mocno
trzymano si¢ tej ,,ztotej kultury wiesniaczej”, ktdra przeciwstawiano ,,wtornym” dziataniom
artystycznym arystokratycznej elity oraz mieszczanskiej biedoty. Co interesujace, w tym
samym czasie w Europie to wilasnie t¢ dziatalno$¢ Bela Bartok (1881 - 1945) wecielit do
swoich badan, okre$lajac muzyke miejska — ,,folklorem miejskim”. Wazng dla nas bedzie
posta¢ angielskiego folklorysty, Cecila Sharpa (1859 — 1924), ktéry folkiem okreslat muzyke
tworzong przez rzemieslnikow 1 robotnikéw wiejskich, a za jego trzy najwazniejsze cechy
uznat: cigglos¢, wariabilno$¢ 1 wyjatkowos¢, na ktérg wplywala tradycja przekazu ustnego
oraz anonimowo$¢ kompozycji®. W 1955 roku londyfiskie The International Folk Music
Council (IFMC) formute bazujaca na przemysleniach Sharpa:
»Muzyka folkowa, to produkt uzyskany dzigki tradycji muzycznej,

ktory ewoluuje w wyniku przekazu ustnego.”
Problemy z dookresleniem zasobow poj¢¢ “folk” i “folklor” przyrowna¢ mozna do

problemow podobnych zwigzanych z “muzyka celtycka” 1 “muzyka irlandzka”. Wcielajac si¢
W przecigtnego obywatela, powierzchownie zainteresowanego tematem, 1 wpisujac
w wyszukiwarce internetowej termin “muzyka celtycka”, otrzymujemy taka oto odpowiedz:

»Muzyka celtycka to dosy¢ szeroko pojety gatunek muzyczny

zaliczany do muzyki folkowej, a wywodzacy si¢ z tradycji muzycznej

narodow celtyckich zamieszkujacych gloéwnie tereny dzisiejszej

Irlandii, Walii, Szkocji, Anglii, a takze Bretanii, Galicji oraz Asturii.

Instrumentami wykorzystywanymi przez zespoty grajace muzyke

celtycka s3 m.in. akordeon, bodhran, bouzouki, dudy, harfa,

harmonijka ustna, tin whistle, skrzypce itp. Charakterystycznymi

formami muzycznymi dla tego gatunku sa jig i reel. Niewatpliwie

starozytni Celtowie mieli swoje style muzyczne, ale wyewoluowatly

one do punktu w ktorym sadzenie, ze jakikolwiek wspdiczesny styl

przypomina pierwotny styl celtycki jest mylagce. Wspotczesna muzyka

8 Carole Pegg, Folk music [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 9, str. 63 — 66
9 Carole Pegg, op. cit. str. 5



celtycka jest najczeéciej wzorowana na muzyce folkowej Irlandii
(czesto terminy “celtic folk” 1 “Irish folk™ sg uzywane naprzemiennie)

oraz Szkocji, czasami przeplatajac si¢ z szantami.”"’

Jezeli poszukamy troche intensywniej w zrodiach angielskojezycznych, przeczytamy takze, iz
“muzyka celtycka” mozna nazwa¢ muzyke, ktorg wykonujg Celtowie (lub osoby uwazajace
si¢ za potomkow tego ludu), ale takze taka, ktora wykazuje silniejsze lub stabsze zwigzki z
ogolnopojetym folklorem Wysp Brytyjskich''. Kwestia wymiennosci termindow “muzyka
irlandzka” 1 “muzyka celtycka” wydaje si¢ by¢ kwestia nie do rozstrzygnigcia,
a poprawnoscig najwidoczniej nie przejmujg si¢ ani sami arty$ci, ani tym bardziej ich
wydawcy 1 firmy fonograficzne. W dostgpnej literaturze przedmiotu, za ktorg postuzy¢ moga
jedynie obszerne hasta encyklopedyczne, terminy te sg wyraznie rozgraniczane.

Nie da si¢ ukry¢, iz na temat pigknej Irlandii oraz Szkocji powstato wiele dziet pisanych:
od wierszy, przez powiesci, na pracach naukowych konczac. Mozemy si¢ dowiedzie¢ wiele
o gospodarce, polityce, historii, kulturze i1 mieszkancach tych krajow, obejrze¢ liczne
fotografie 1 obrazy, postucha¢ wielu plyt z muzyka rdzennie wyspiarska. Jednak wszystko sa
to zrédta mniej lub bardziej ogdlne lub nie zaspakajajace naszej muzycznej ciekawosci.
Historia Wysp Brytyjskich, od czasoéw starozytnych po wspoiczesnos$¢, jest niezwykle
istotnym elementem w sercu kazdego stamtad pochodzacego muzyka, nie udzieli nam ona
jednak odpowiedzi na wszystkie pytania. Z literatury takiej mozemy zatem wyciagnaé
powierzchowne wnioski o instrumentach i roli muzyki w wiekach dawnych i wspotczesnych,
nie poznamy jednak jej natury. Szerokie opracowania historii muzyki irlandzkiej 1 szkockiej
w dostepnych encyklopediach (niemieckojezyczny Die Musik in Geschichte und Gegenwart'?,
angielskojezyczne The Garland Encyclopedia Of World Music"” oraz The New Grove
Dictionary of Music and Musicians') sa tak naprawde jedynymi nam dostgpnymi, choé
zawierajg one jedynie (a moze: az?) suche fakty o historii, rozwoju, roli muzyki,
instrumentarium oraz najwazniejszych formach muzycznych.

W najwigkszej niemieckiej encyklopedii muzykologicznej, jaka jest Die Musik in

Geschichte und Gegenwart hasto, ktore traktowatoby wylacznie o muzyce celtyckiej (lub

10 Wikipedia Polska, autor zbiorowy, http://pl.wikipedia.org/wiki/Muzyka celtycka

11 Wikipedia Angielska, autor zbiorowy, http://en.wikipedia.org/wiki/Celtic_music

12 Axel Klein, Ann Buckley, Irland [w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart, t. 4, str. 1187-1203

13 Hugh Shields, Paulette Gershen, Ireland [w:] The Garland Encyclopedia Of World Music: Europe, Part 3:
Music Cultures of Europe, United Kingdom and Ireland, str. 378 - 397

14 Harry White, Nicolas Carolan, Ireland [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 12,
str. 513 — 568



kulturze celtyckiej), nie istnieje. Natomiast hasto “Irlandia” (Irland)", autorstwa Axela Kleina
1 Ann Buckley, zbudowane jest tu z czterech zasadniczych czgsci:

I.  Rys Historyczny (Historisher Abrifs); strony 1188 do 11889

II. Muzyka artystyczna (Kunstmusik); strony 1189 do 1195

III. Muzyka ludowa (Volksmusik); strony 1195 do 1202

IV. Muzyka popularna (Popmusik); strona 1202

Czes$¢ pierwsza obejmuje krotki zarys rozwoju kultury muzycznej na terenach Irlandii od

starozytno$ci. Czg$¢ druga podzielona jest na pig¢ okresoOw historycznych (Sredniowiecze,
renesans 1 barok, wiek XVIII, wiek XIX i wiek XX), w ktérych krotko opisany zostat rozwoj
najwazniejszych form 1 gatunkéw muzycznych oraz wazniejsze postaci (kompozytorzy,
muzycy itp.) 1 instytucje muzyczne. W czes$ci poswieconej muzyce ludowej wyodrebniono
dzialy poswigcone piesni (w nim z kolei osobno omowiono piesni w jezyku irlandzkim
1 angielskim), tancom, instrumentarium, a w koncu — recepcji tej muzyki. Czg$¢ ta nie zawiera
osobnego dzialu poswigconego muzyce czysto instrumentalnej — jej elementy
1 charakterystyka zawarta jest w czg¢$ciach poswigconych piesni i1 tancom, opatrzonych
licznymi przyktadami muzycznymi. Z instrumentarium ludowego omowione zostaly: harfa
(nie jest tu ona dookreslona jako “celtycka”), uillean pipes, skrzypce (fiddle), flet, melodeon
1 bodhran. Cze¢$¢ poswigcona muzyce popularnej wskazuje na chetnie kultywowang tradycje
wykorzystywania elementow muzyki tradycyjnej w muzyce popularnej, wymienia takze kilka
nazw zespotow, ktore opieraja swoj repertuar na ludowej muzyce irlandzkiej (Clannad, The
Chieftains, Planxty, The Pogues).

The Garland Encyclopedia Of World Music, z hasta o muzyce celtyckiej (Celtic
Music)'® autorstwa Loisa Kutera, zaczerpnag¢ mozemy podstawowych informacji na temat
kultury i znaczenia ludu celtyckiego. Hasto opatrzone zostalo takze rodzajem motta, ktore
wskazuje, iz “celtycko$¢” to rodzaj pomostu pomiedzy réznymi krajami o korzeniach
celtyckich, ktore obecnie wiecej dzieli niz laczy. Hasto Irlandia” (Ireland)", ktorego
autorami byli Hugh Shields 1 Paulette Gershen, podzielone zostato na dziesie¢ wigkszych
dziatow, a nacisk polozony zostal na aspekt socjalny i historyczny. Po krotkim wstepie
omawiajacym kraj irlandzki, nastgpuje dziat poswigcony tradycyjnym gatunkom piesni oraz
stylom $piewania, w ktorym opisane zostaly gatunki starogaelickie, pie$ni liryczne

1 narracyjne, tradycyjne /ilt (lub portaireacht czyli muzyka instrumentalna wykonywana przez

15 Axel Klein, Ann Buckley, op. cit. str. 6

16 Lois Kuter, Celtic music [w:] The Garland Encyclopedia Of World Music: Europe, Part 3: Music Cultures of
Europe, Transnational Ethnic Groups, str. 319 - 323
17 Hugh Shields, Paulette Gershen, op. cit. str. 6



wokalistow z uzyciem sylab bezznaczeniowych) i1 style wykonawcze. Nastepne dziaty
opisuja: muzyke instrumentalng, instrumentarium, edukacje¢ 1 percepcje, tworczos¢ muzyczna,
koncepcje muzyczne, konteksty muzyczne i1 grupy socjalne. Po tych tekstach traktujacych o
samej muzyce 1 jej roli w spoteczefistwie irlandzkim (opatrzonych licznymi przyktadami
transkrypcji nutowych), autorzy opisali odrodzenie irlandzkiej muzyki w polowie XX wieku 1
histori¢ szkolcnictwa muzycznego w Irlandii, w ktorej zawarli réwniez informacje o
najwazniejszych irlandzkich instytucjach i wydawnictwach muzycznych.

Najbardziej pomocnymi okazaly si¢ dla mnie hasla opracowane w The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Nie znajdziemy tu hasta dotyczacego muzyki celtyckiej
ogolnie, ale Ann Buckley opracowata hasto zatytutowane Celtic chant', w ktorym zapoznaé
si¢ mozemy z aspektem hitorycznym kultury celttckiej oraz bogata wiedza na temat
sredniowiecznej muzyki liturgicznej, okreslanej mianem “celtyckiej” (podrozdzialy: struktura
liturgii, boskie oficjum, psalmodia, msza, hymny). Hasto zawiera zdjecia zabytkéw
muzycznych oraz transkrypcje religijnych $piewow. DoS$¢ obszernie zostaly opisane takze
dostepne zrédla, z ktorych autorka czerpala wiedze na temat tej czgstki kultury celtyckie;j.
Hasto Ireland” podzielono na dwie czeéci: muzyka artystyczna (Art Music) i muzyka
tradycyjna (Traditional Music). Po krétkim wstepie na temat samego kraju, nastepuje czesé
pierwsza, ktora podobnie jak hasto w niemieckim MGG, wyr6znia okresy historyczne: do
roku 1700 1 po roku 1700, a ponadto osobno opisuje problem Irlandii Poétnocnej. Cz¢s¢ ta
zawiera szeroki i1 dokladny opis rozkwitu kultury muzycznej w Irlandii: wazniejszych
instytucji i zjawisk istotnych dla historii muzyki tamtych terendéw, a jej autorem jest Harry
White. Czg$¢ poswiecona muzyce tradycyjnej zawiera ogdlny charakterystyke tej muzyki 1 jej
roli, nastepnie krotka, cho¢ bardzo doktadng histori¢, a dalej opisy: procesu kompozycji
utwordéw tradycyjnych, ich wykonawstwa oraz percepcji, piesni i ich wykonawstwa, muzyki
instrumentalnej (w tym charakterystycznych rytow 1 melodyki), instrumentarium
(wymieniono siedem instrumentow podajac ich irlandzkie nazwy, zwrocono takze uwage na
instrumenty wspoélczesny wykorzystywane dzi$ przez tradycyjnych muzykow), grup 1 kapel
irlandzkich, tanca i jego roli, zbieractwa i wydawnictwa muzyki irlandzkiej, nagran i roli
radia i telewizji, a w koncu krotka wzmianke o wazniejszych bibliotekach, w Irlandii, ktore
udostepniajg informacje lub nuty i nagrania muzyki tradycyjnej. Autorem tej czesci hasta jest

Nicolas Carolan.

18 Ann Buckley, Celtic chant [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 5, str. 341 — 349
19 Harry White, Nicolas Carolan, op. cit. str. 6



